FtrLria
de Liadicioiel
Fr vt iabre

ZAHORAE

BARRO Y ARTE

Un estudio sobre la alfareria en Pozuelo

Pedro Rolddn Cortés



Zahora n® 37

BARRO Y ARTE

Un estudio sobre la alfareria en Pozuelo

Pedro Roldan Cortés

Ediciones de la Diputacion de Albacete



Zahora. Revista de Tradiciones Populares, n° 37

Director
José Garcia Lanciano

Fotogr afia
Regui

Disefio y Maquetacion
Servicio de Publicaciones
Diputacion Provincial de Albacete

Dep. Lega: AB-78-1993 Nueva Epoca
ISSN: 1132-7030

Produccion eimpresion
Servicio de Publicaciones. Diputacion Provincial de Albacete



INTRODUCCION

| interés que siento hacialas tra-

diciones, €l arte y la artesania es

lo que ha hecho realidad este tra-
bajo. No podia ser un mero observador ya
gue en mi nacia un deseo por rescatar del
olvido lo nuncareconocido. Esel caso que
nos ocupa en este trabgjo, una dfareriay
unaartesaniaque no han ocupado parte de
la historia escrita pero que ha quedado
plasmada en multiples objetos hoy en los
mejores lugares de | as casas.

Lastradiciones han sido durante todas
las épocas las que han dado a los pueblos
su prestigio y solera. El pasado es parala
sociedad urbana y rural el presentey €
futuro de su existencia. Detrés de nuestro
tiempo quedan reflgjos de una épocaen la
gue la mano del hombre ha dejado una
importante huellaque debe ser conociday
reconocida por todos los herederos del
tiempo.

La pretension de este trabajo es preci-
samente la de dar aconocer € arte del ba-
rro que durante casi un siglo seestuvo ger-
ciendo en la poblacion de Pozuelo. El ba-
rro era transformado en objetos de utili-
dad domestica, en sumayoria, que hoy han

adquirido un gran valor sentimental e his-
torico.

Dar aconocer este arte, lahistoriaque
hubo tras de €, es esencial para el mejor
conocimiento de la historia 'y cultura de
Pozuel 0 en este periodo detiempo. Hasido
complegjo e tratamiento historico, ya que
no existe practicamente nada escrito so-
bre esta afareria. Por tanto lahistoriay el
tratamiento biografico de los afareros se
ha ido realizando entre los pocos datos
obtenidos en archivos, librosy el testimo-
nio oral. Todo ello ha ayudado a tgjer un
pasado, por |o que queda un valioso docu-
mento que muestra, paso a paso, Como se
dio lugar a nacimiento de esta actividad.
Es suficiente motivo para una investiga-
cion seria, que es la que aqui presento, €l
gue esta ceramica ocultada por muchas
razones haya sido reconocida por algunos
investigadores de lamateriacomo unace-
ramica excelente, de una calidad extraor-
dinaria. Por ello he querido dar a conocer
este alfar, sus alfarerosy por supuesto su
trabgjo, para hacer caer en la cuenta de
como la historia y la artesania también
encuentrasu sitio en loslugares pequefios,



puesyalo dice e refranero popular “en el
tarro pequefio esdonde se guardalabuena
esencia’.

En este trabajo también se presentaun
catélogo exponiendo la variedad de obras
gue se realizaron en este afar y en los
tejares existentes, sus formas, estilos y
decoracion. Por ello unido al tratamiento
histérico, a modo de como eralavidaen
este alfar, aparece un amplio documento
grafico de lo que en este lugar se fabrico,
gue es hoy en diael meor documento que
atestiguael paso delahistoriaalfarerapor
esta poblacion.

El tratamiento de la ceramicaque aqui
se presenta no es demasiado técnico por-
gue no ha sido mi pretension. El objetivo
es dar a conocer, desde € punto de vista
etnogréfico, la artesania de una poblacién
gue hoy se ha convertido en parte del pa-
sado y de lahistoria de esta comarcay de
la provincia de Albacete.

Metodologia

Paralaelaboracion de estetrabajo parti de
los escasos datos gque aparecian en algu-
nas investigaciones que se habian realiza-
do, sobre afareria, en la provinciade Al-
bacete acerca de los tegjares y alfares en
Pozuelo.

Recopilados estos datos comencé con
un trabajo de archivo que me fue ayudan-
do a clarificar, aproximadamente, el co-
mienzo de esta actividad en Pozuelo. Con
los datos obtenidos en la bibliografiay en

¢

los archivos continué con el trabajo de
campo. Este consistio en varias entrevis-
tas en especia a una descendiente de los
alfareros que vivio de cercatodos los aje-
treos de la dfareria. Otras entrevistas hi-
cieron gque la aproximacién historica fue-
se bastante fiable. Las fuentes orales son,
pues, las que nos han ayudado en gran par-
teno sblo aentretger unahistoriasino tam-
bién arelatarnoscomo eralaalfareria, que
se hacia e incluso los problemas que lle-
varon al cierre de este oficio. Otros estu-
diosexistenteshan sido degran ayudaala
hora de redlizar este trabajo. Hago refe-
rencia especialmente a “El afar tradicio-
nal de Chinchillade Montearagon” de José
Sanchez Ferrer del que he reproducido al-
gunos dibujos y a estudio de Domingo
Sanz y Severiano Delgado “Vige a los
afares perdidosdeAlbacete’ del que apa-
recen reproducciones en laslaminas 1, 2,
3,4y5.

Por ultimo recorrimos las casas y ca-
maras para ir haciendo una seleccion de
las piezas que aparecen en €l catalogo.
Fueron muchas|as que nos ensefiaron, pero
era imposible fotografiarlas todas por 1o
gue hemos recogido una variada muestra
de todo lo que alli se fabricaba.

Estructura del trabajo

Tres son los grandes apartados que hay
contenidos en este trabgjo.

En primer lugar, una aproximacion his-
torica. Este primer gpartado tratadehilar una



historiaque nos sitlie en € contexto histori-
co-socid del SXIX donded oficio dedfa
rero, enlaprovinciadeAlbacetey sobretodo
en Chinchillay Villarrobledo, adquiere una
gran importancia que se habiaido fraguan-
do en dglos anteriores. Este capitulo nos
acercadesde este contexto a nacimiento de
laactividad dfareraen Pozuedlo.

En segundo lugar tenemos que saber
como eralaalfareria, como setrabgjabay
como se elaboraban las piezas. A través
de los testimonios recogidos, vividos de
cerca, logramos hacer un retrato que hace
gue revivamos aquellos afios y aquellas
costumbres ya perdidas.

En tercer lugar mostramos el buen ha-
cer de estos alfareros recogidos, a modo
de catdlogo, en €l tercer capitulo. Esta di-
vidido en varias partes dependiendo del
tipo de pieza, decoracion...

Por ultimo cerramos €l trabajo con un
vocabulario y expresiones alfareras que
nos ayudan a comprender mejor este arte.

S6lo me queda agradecer atodos aque-
llos que me han facilitado el trabajo con
su amabilidad y conocimiento. Especial-
mente quiero agradecer aVictoriaCarcelén
su esfuerzo por recordar €l diaadiadela
alfareria, a Josefa Mancebo que ha dado
las pistas suficientes parahilar lahistoria,
atodos|os que me han abierto |as puertas
de sus camaras y de sus casas para foto-
grafiar las piezas, a Regui que con mucha
pacienciay unabuena camara se ha pasa
do largas horas recogiendo fotografias, a
Llanos, Paqui y M2 Amparo que me ofre-
cieron su ayudatécnica, aCarminaUseros,
por abrirme la puerta de su museo, aAl-
berto que me orientd en estainvestigacion,
al Padre Ricardo que muy amablemente
me brindd su ayuday susdocumentosgré
ficosy que graciasa é se dio importancia
alaceramicaque en este pueblo existiay
finamente ami familia que siempre con-
fio enmiy enlaposibilidad de este traba-
jo cuando muchos no esperaban nada.



APROXIMACION A UNA HISTORIA
DE LA ALFARERIA POZUELENA

amos a ocuparnos a lo largo de

estas paginas de una cerdmica

popular, mas bien desconocida,
desarrolladaen el mundo rural, en concre-
to en la localidad albacetefia de Pozuelo.
A esta ceramica popular se la ha denomi-
nado en muchas ocasiones alfareria “de
basto” ya que en sumayoria son piezasde
caracter utilitario, no destinadas aladeco-
racion, con un disefio policromado o no,
realizadas con técnicastradicionalesy co-
munes por los alfareros.

Resultadificil, y hasido e mayor obs-
taculo que hemos encontrado al realizar
estetrabajo, elaborar unahistoriadelaal-
fareria de Pozuelo. La falta de documen-
tos, de actas protocolarias... han hecho que
resulte complicado elaborar una acertada
historiade la alfareria en este pueblo. Sin
embargo podemos hacer unaaproximacion
historica en base alos escasos datos obte-
nidos en los archivos y también a través
del testimonio que nos han transmitido los
herederos directos de los antiguos alfare-
ros. Se trata, pues, de combinar las fuen-
tes historicas con el trabajo de campo
etnografico realizado en el lugar cuyo pa-

<llo de Francisco Carcelén Rubio

sado se trata de reconstruir. Para ello es
necesario centrarnos en primer lugar en el
contexto historico delaafareriaenlapro-
vincia de Albacete para mejor recompo-
ner la historia de los alfares de Pozuelo y
sus origenes.

CONTEXTO HISTORICO DE LA
ALFARERIA EN LA PROVINCIA
DE ALBACETE

La alfareria en la provincia de Albacete
historicamente y socialmente ha estado
centrada en dos puntos geogréficos, Chin-
chillay Villarrobledo.

Chinchilla contaba desde hacia varios
siglos con una importante actividad arte-
sanal. Entre esta artesania estaba la del



barro, con unanotable herenciamusulma-
n&’ . Estatradicion artesanal iba cobrando
en Chinchilla muchos seguidores por o
gue comienza a hacerse un buen mercado
y cada vez eran mas |os artesanos que en
estavilla se dedicaban alaelaboracion de
piezas de barro, yaque eran de mucha uti-
lidad en las labores domésticas.

Por otro lado, Villarrobledo contabacon
unainfluencia érabe en su adfareria centra-
da principalmente en la elaboracion de ti-
najas. Ademas de unainfluenciaarabereci-
bi 6 tambi én lainfluenciade otras poblacio-
nes como Toledo, Puente del Arzobispo...

Estas dos poblaciones son las pioneras
de laindustria afarera en la provincia de
Albacete. Con varios siglos de labor las
dos poblaciones fueron estableciendo una
importante industria ala vez que un buen
mercado. Ambas poblaciones contaban
con puntos en comun, pero también con
unaimportantey notablediferencia, mien-
trasen Villarrobledo el barro se trabajaba
para hacer tingas, en Chinchilla e barro
era destinado a elaborar piezas para uso
principal mente doméstico.

Ambas poblaciones, cada una con su
destacada industria 'y gremios alfareros,
traspasaron fronteras e irradiaron su arte-
sania a otros lugares donde ensefiaron €l
oficio convirtiéndose también en puntos
importantes y destacados de este arte. Al
igual que habianrecibido € influjo deotras
culturasy pueblos, estastambién supieron
transmitir estaculturaaotras poblaciones.

Para la poblacion que agui nos ocupa,
y sobre todo €l origen de sus afaresy
tgjares, nos interesa centrarnos en la po-
blacion de Chinchillay sobre todo en las
familias dedicadas en esapoblacién al ofi-
cio del barro.

Entre las muchas familias que se dedi-
caban a esta actividad artesanal se encon-
trabalafamilia Carcelén. En €l interroga-
torio de 1755 de la ciudad de Chinchill&
aparecen algunos nombres de los artesa-
nos del barro del término de Chinchilla
Entre otros aparecen Francisco Carcelén,
Sebastian Carcelén, Ginés Carcelén,
Gregorio Carcelén y Juan Carcelén. Esta
familia dedicaba, a igual gue otros mu-
chos, su actividad laboral a barro. El ofi-
cio pasaba de padres a hijos siempre por
linea masculina. A los once o doce afios
estaban ya en el torno pero desde peque-
fios colaboraban en la preparacion del ba-
rroy enlarecogidadelalefia. En el torno
empezaban con las piezas mas simples,
hastaque adquirian solturay pasaban atra-
bajar como un afareromas*. Esto demues-
tracomo las actividades artesanal es adqui-
rian gran arraigo y tradicién entre las fa
milias.

A pesar de que las piezas de alfareria
eran de uso necesario y habitual enlasca
sas(orzas, ollas, |ebrillos, cantaros...) pron-
to comienza a decaer e mercado. El cre-
cimiento del gremio de los afareros hizo
gue la demanda fuera menor que la pro-
duccion por 1o que no tardaria en decaer



la venta. Esto hizo que los afareros fue-
sen considerados, dentro de |la escala so-
cia del siglo XVI11, comolosmenestrales
con los ingresos més bajos. Asi aparece
en un testimonio de 1772°:

“... seles ha considerado €l jornal por 3
reales de vellon en atencién a que no te-
niendo quetrabajar lamayor parte del afio
por 1o que este gremio es sumamente po-
bre y los mas se echan a pedir € invierno
aungue €l verano sea mas subido €l jornal
el tiempo que dura la recoleccion de fru-

tos...

La precaria situacion en la que iban
guedando los alfareros, yaque laventaen
lavillaerademasiado pobre, hizo que este
gremio tuviese que ampliar su mercado a
poblaciones distintas de Chinchilla. Asis-
tian a ferias de ganado y a los mercados

MERCADO DE CHINCHILLA

Lamina 1: Extensién aproximada del mercado del ba-
rro chinchillano.

semanal es delos pueblos cercanos. El &rea
comercial estaba constituidafundamental -
mente por lazonacentroy nortedelapro-
vincia siendo sus receptores mas impor-
tantes Albacete, la Roda, Tarazona, La
Ginetay Pefias de S. Pedro®. El mercado
también abarcaba a los pueblos y adeas
que lindaban o pertenecian alas zonas an-
teriormente nombradas. El mercado
chinchillano erabastante amplio junto con
el mercado tingjero de Villarrobledo. Am-
bos mercados abastecian la zona sureste
delaprovincia (ver laminas 1y 2). A pe-
sar de que Villarrobledo tenia una impor-
tante industria alfarera seria e mercado
chinchillano el mas aceptado debido al tipo
de produccion que el aborabapor ello Chin-
chillaes considerada, en gran parte, como
el origen delaafareriaen laprovinciade
Albacete. Esta ceramicatrascendio susli-

MERCADO DE VILLARROBLEDO

Lamina 2: Extension aproximada del mercado de Tina-
jasde Villarrabledo.



mites através de los mercadosy se exten-
di6 por un extenso territorio.

La masificacion del gremio de los al-
fareros en Chinchilla no sélo hizo que €l
mercado tuviese que salir fuera de la po-
blacion sino que también dio lugar a que
muchos alfareros se instalasen en otras
poblaciones con € fin de hacer un merca
do mésamplioy poder salir de esa pobre-
za en la que habian quedado sumergidos.
Por tanto las emigraciones de los artesa-
nos chinchillanos era algo normal ya que
obedecia a unas causas de busqueda de
mejorasocial y econdmica, mediante cam-
bios de residencias hacia zonas de interés
comercial, donde poder gercer la profe-
sion’ (lamina 3).

MOVIMIENTOS DEL OFICIO

Lamina 3: Movimiento del oficio. Como el mercado de
la ceramica no se bastaba inicamente con €l pueblo de
origen, los alfareros tuvieron que buscar nuevos luga-
res donde poder hacer mercado. Ello llev6 a que se fue-
ran instalando en otras poblaciones donde poder en-
contrar una mejor posicion social.

APROXIMACION HISTORICA
DE LA ALFARERIA EN POZUELO

¢Cuando podriamos decir que comienza
laactividad alfareraen Pozuelo? En cuan-
to alafecha no he encontrado nada con-
cluyente en la documentacion, aungue si
muchosdetalles por |os que razonablemen-
te podemos pensar que ladatacion que ha-
cemos puede ser correcta pero imprecisa.

Laactividad del barro elaboradaen esta
poblacion podemos situarla desde media-
dos del s. XIX (1845-1850) hasta princi-
pios del s. XX (1929-1930). Para hablar
de los afares de Pozuelo, como hemos
visto anteriormente, hemos de contar en
todo momento, o a menos a referirnos a
los origenes, con la gemela alfareria de
Chinchilla. El mercado delosartesanosde
Chinchilla, como anteriormente hemos
visto, llegaba a distintas poblaciones y
debido a la masificacion del gremio en
Chinchilla, estos alfareros buscaban nue-
vos lugares donde establecerse. En Pefias
de S. Pedro alguno delos artesanos ambu-
lantes pensd que este eraun buen lugar para
instalar un afar y salir de la masificacién
artesanal en Chinchilla. Al igual que ocu-
rri0 en Pefias paso en Pozuel 0. Hasta aqui
llegaron los mercados chinchillanos y de
Pefiasde S. Pedroy los alfarerosvieron la
posibilidad de hacer mercado y por tanto
instalar sustalleres. De este modo nace la
industria alfarera en Pozuelo convirtién-
dose en el nucleo de una excelente alfare-
ria como més adelante veremos.



Los datos que nos proporcionan las
fuentes historicas sobre el oficio de afa-
rero son en la mayoria de las ocasiones
pobres ya que esta actividad artesanal era
englobada dentro del colectivo de los ar-
tesanos. En @ s. X1X Pascua Madoz nos
proporcionael nombre de variaslocalida-
des en las que hay instalados alfares y
tgjares. Dice asi®:

Hellin: “ Hay alfareria de bajilla ordina-

ria, y decantarosy otrasbasijassin barni-

zar’

Lezuza: “ ...dosfébricasdetejay ladrillo”

Higueruela: “ ...ocho alfarerias de vidria-

do basto, rojoy unafabricadetejay ladri-
llo”

Pefiasde S. Pedro: “ ... tres alfareros’

Pozuelo: ...trestegjaresy una alfareria”

La Roda: ... cuatro tejares’

Hemosvisto como desde Chinchillalos
artesanos comienzan adesplazarsey abus-
car asentamientos donde poder egjercer su

CLASES DE TALLER

Lamina 4: Alfaresy tejares en distintas poblaciones.

actividad. Pascual Madoz nos indicaba el
lugar de estos asentamientos. Uno de es-
tos lugares, que es el que nos ocupa, fue
Pozuelo. Hemos dicho como fue el naci-
miento de esta industria alfarera pero nos
guedan por saber quiénesfueron los maes-
tros artesanos que ali dieron lugar a esta
actividad.

Maestros artesanos y evolucién
del oficio

Sabemos que el primer alfarero que deci-
deinstalarse en Pozuelo haciael afo 1845
es José Defez. Provenia del gremio arte-
sanal delaciudad de Chinchilla. José con-
trajo nupcias con Maria Josefa Carcelén
hija de alfareros chinchillanos. Descono-
cemos el tiempo que dedicd a este oficio.
Tuvo un hijo, Juan Sabino (documento 1),
del cual ignoramossi continud latradicion
familiar.

Movido por laposibilidad de hacer un
mercado més préspero en Pozuelo y salir
de esa masificacion artesanal en Chinchi-
lla José Defez instal6 una alfareria. La
mujer con laque contrajo matrimonio per-
tenecia a una familia con una gran tradi-
cion afarera en esa ciudad, como vimos
anteriormente. La masificacion en Chin-
chillaestabasiendo un problemaparatan-
tos afareros por o que el camino queini-
Ci6 José Defez en Pozuel o fue seguido por
parte de la familia Carcelén, que, como
decimos, tenian unagran tradicion artesa-
nal como sefialdbamos en €l interrogato-



rio de 1755. Seria José Carcelén hijo de
Francisco Carcelén, afarero de Chinchi-
lla, e gue junto a José Defez instal 6 aqui
sustalleres. Estatradicion seria continua
dapor lafamilia de José Carcelén.

José Carcelén, que habia aprendido el
oficio dealfarero en Chinchilla, se despla-
zaaPozuelo. Alli seinstalajunto alaCa
fada Real ricaen tierras arcillosas y pro-
picias para la fabricacion del barro. José
Carcelén tuvo un hijo continuador de la
tradicion familiar, Francisco Carcelén Ru-
bio (documento 2). Desconocemossi tuvo
algun otro hijo dedicado aeste oficio. José
Carcelén, ultimo alfarero de Pefias de S.
Pedro sefidla en un estudio de Etnografia
Espariola que su familia proveniadel gre-
mio artesanal de Chinchilla, pero que su
abuel o desempefio toda su labor en Pozue-
loyaqueseinstalo ali®....

Francisco, segun le decia a su nieta
Victoriay esta nos cuenta, comenzé atra-
bajar a muy temprana edad, a igual que
mas tarde lo harian sus hijos. Francisco
ayudaba a su padre amoler latierra, batir
laarcillay atener apunto el horno trayen-
do lalefia. En € torno comenzé con algo
mas de edad, en primer lugar hacialaspie-
zas mésféciles, 0 menos delicadas, y pos-
teriormente, una vez aprendido € oficio
elaboraba piezas de més calidad y mayor
dificultad.

Francisco Carcelén contrajo matrimo-
nio con Josefa. De este matrimonio nace-
rian cuatro hijos. Manuel, Guillén, José y

Francisco, todos ellos continuadores de la
tradicion familiar (Lamina5). Desde José
Carcelén hasta los hijos de Francisco fue-
ron dosgeneracioneslas que han degjado una
importante huella artesanal.

L adedicacion delos maestros que par-
tieron en algun momento de Chinchillafue
una dedicacion plena en aguellos lugares
donde se instalaban luchando duramente
por transmitir a sus hijos el oficio y com-
partir con otros el mercado™.

Lafamilia Carcelén demostré un vivo
interés por desarrollar unabuena cerdmica
y por transmitir latradicion familiar. Fran-
cisco Carcelén, como més adelante dire-
mos, eramuy exigente en su trabajo, ponia
los cinco sentidos en todo lo que haciay
asi |o fue transmitiendo a sus hijos.

Al igual que en otros lugares, los alfa-
reros de Pozuel o tuvieron que hacer mer-
cado en los pueblos vecinos, en lasferias,
mercados semanales y en la “cuerda’ de
Albacete. Los productos eran |levados en
carros tirados por burros y en “agueras’
donde eran bien protegidos para evitar su
ruptura. Este era el futuro de cualquier al-
fareria, abrir un buen mercado donde po-
der vender la artesania.

Hacia los afios 1929-1930, la alfareria
de Pozuelo dgadetrabgar. Lasrazonesnos
lasdaVictoria, hijay nietadelos dfareros
del puebloy testigo directo, en los Ultimos
anos, dd trabajo en la afareria. Segun €l
testimonio de lanietade los alfareros para
éstos el trabajo era muy sacrificado:



“ Era un trabajo muy penoso y muy poco
valorado. Habia que sacrificarse mucho,
madrugar y acostarse tarde. El mercado
no era demasiado bueno a pesar de que
recorrian los mercados de los pueblos.
Recuerdo un dia que mi abuelo dijo a mi
padre y a mis tios. tenemos que cerrar la
alfareriapor falta dedinero por o que poco
a poco se fueron marchando uno a uno a
la guardia civil” *

En un péarrafo anterior, sefialabamos
como en la ciudad de Chinchilla el oficio
de afarero era e mas humilde y € mas
sacrificado. Este fue el motivo por e que
tanto José Defez como Francisco Carcelén
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DOCUMENTO 1: Partida de bautismo de Juan Sabino
localizada en el archivo histérico del Obispado de Al-
bacete. Lo interesante de este documento es que en €
aparece José Defez confirmado como alfarero. Este do-
cumento nos ayuda a fechar losinicios de la alfareria.

se trasladaron en busca de unamejor vida
a Pozuel o, pero también el doloroso peso
de la pobreza, a pesar del mucho sacrifi-
cio, hizo que se cerrara para siempre la
puerta de este oficio artesanal en Pozuelo.

“Enlaiglesia parroquial de S. Bartolomé
de esta villa de el Pozuelo, probincia de
Albacete, Obispado de Cartagenaentrein-
ta dias del mes de Diciembre de afio mil
ochocientos cincuenta, yo €l infrafirmado
D. Bartolomé SAnchez como encargado por
ausencia de D. Juan Lozano bauticé y
crismé solemnemente e hijo legitimo de
José Defez de oficio Alfarero y de Maria
Josefa Carcelén, pusele por nombre Juan
Sabino: Abuelos paternos Pedro y Ana
Collado. Abuelos maternos Pedro y Maria
Gonzalez todos naturales de Chinchilla,
siendo testigos Antonio Soriano y Juan
Soriano Sacristan naturalesde esta villay
parroquia. Nacio dia veinte y nuebe a las
cinco y media de la mafiana segln rela-
cion delacomadre quefue Nicolasa Sehilla
hija de Francisco y Secundina Alfaro na-
turalesy becinosy feligreses de esta villa
y Parroquia a quién adverti € parentesco
espiritual y demas obligaciones . Certifi-
co:”

D. Bartolomé Sanchez
(Transcripcion literal del DOCUMENTO 1)
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DOCUMENTO 2: Partida de bautismo de Francisco Ma-
nuel Carcelén localizada en €l archivo histérico del
Obispado de Albacete. Afios mas tarde de haberse ins-
talado José Defez en Pozuelo José Carcelén se instala
alli también como alfarero.

“Enlalglesia Parroquial de S. Bartolomé
de esta villa de Pozuelo, Provincia de Al-
bacete, Obispado de Cartagena, nueve de
Junio de mil ochocientos sesenta y cinco:
Yo Juan Alarcon cura propio de ella bauti-
cé solemnemente y crismé un nifio que na-
ci6 hoy a las dos de la mafiana, puselé por
nombre Francisco Manuel hijo legitimo y
de legitimo matrimonio de Jose Carceléne
Isabel Rubio. Abuelos paternos Francisco
Carcelény Mariadel Rey naturalesconlos
padres de Chinchilla. Maternos Manuel
Rubio de Bonete y Francisca Millaplana de

Monte-alegre. Fueron sus padrinos Juan
José Rubio natural de Chinchillay sumuger
Eulogia Soriano de esta villa, a quienes
adverti el parentesco espiritual y obliga-
ciones, testigos Juan Soriano y Juan Anto-
nio Soriano, y para que conste lo firmé:”

Juan Alarcon
(Transcripcién literal del DOCUMENTO 2)

Decadencia de la alfareria

Entre los afios 1925-1930 todos los hijos
de Francisco Carcelén comienzan a aban-
donar este oficio ingresando en la Guar-
diacivil. Quién primero decide marcharse
es Francisco y en los tres afnos siguientes
todos los demés. Cuando Francisco deci-
de ingresar en la Guardia civil, los otros
hermanos siguen trabajando en la alfare-
riacon el padre. Pero no tardariaen llegar

DETALLE DE MOVIMIENTO DEL OFICIO

Lamina 5: Duracion del oficio. Pasaba de padres a hi-
josy de este modo seiba heredando. En algunoslugares
debido a la mala venta €l oficio no lograba la transmi-
sion familiar.



Francisco Carcelén Gallego, hijo de Francisco Carcelén
Rubio. Es el unico documento grafico que existe sobre
los alfareros de Pozuelo. Francisco pertenecio a la se-
gunda generacion de artesanos. Tras estar varios afios
trabajando en la alfareria fue consciente del sacrificio
que esta suponiay dela poca recompensa que esta daba
por ello abandond €l oficio paraingresar enla guardia
civil y este seria el comienzo de la decadencia de esta
industria.

|a advertencia de Francisco paraque deja-
ran ese trabajo e ingresaran también en la
Guardia civil, por lo que poco a poco se
fue apagando lallama de la artesania. No
existe ninguin documento querevelelafe-
cha en la cual se cerrd definitivamente la
afareria, sin embargo tenemos un dato
gréfico por e cua podemos concluir con
certezaqueed final delaalfareriafueel 31
de agosto de 1929. Esta fecha esta graba-
da en una de las tejas alli elaboradas ya
gue estadfareriatambién fuetgjar. Enesta
pieza quedd grabado el documento por el

cual todo nosllevaaconcluir que fue esta
ladltimapiezasalidade este afar-tgjeray
con la cud se cerrd definitivamente. Nos
encontramos pues ante un documento gr&
fico de suma curiosidad. Asi nos relata
Victoria:

“Mi tioGuillénfueel quemasseresistio a
degjar este oficio, pues le gustaba mucho,
por lo que cuando cerraron aqui la alfare-
ria y hasta que Guillén decidi6 entrar en
la Guardia civil, se marcho a trabajar a
un tejar que existia a unos tres kilémetros
dePefiasde S. Pedro. Estaria dosafiostra-
bajando alli” 12

En 1926 Francisco Carcelén, el padre,
aparece confirmado como el Unico alfare-
ro*? que queda en la poblacion aungue no
el Unico tgjero como mas tarde veremos.
Francisco debido a la tradicion familiar
heredada desde hacia afios y a su buen
quehacer y gusto, prosiguio con la alfare-
ria pero no por mucho tiempo debido ala
pesadez del trabaj o que contrastaba con su
ya avanzada edad para el gercicio de este
oficio:

“ Francisco, mi abuelo, tenia una gran ha-
bilidad para el barro por lo que elaboraba
todo lo que le pedian y ademas ponia los
cinco sentidos en las piezas que elabora-
ba. El oficio lo aprendié de su padre. Mi
abuelo fue el quemasdurdy el que masse
resistia a dgjar este oficio, por ello é con-
tinud con el trabajo cuando se marcharon

todosloshijos, pero tuvo que dejarlo debi-
do ala pesadez ddl oficio” 4



Hasta aqui presentamos la historia, y
el desarrollo de esta, quedio lugar alaal-
fareria“ de basto” en Pozuelo. Nos hemos
ido apoyando en latradicién oral y en al-
gunas referencias documentales. Sin em-
bargo no solamente existié en Pozuel o este
tgar-afareria. Recordamos como anterior-
mente, haciendo referencia a Pascual
Madoz, deciamos como este hablabaen su
diccionario de la existencia de otros dos
tegjares mas. Junto con la alfareria, en la
gue hemos centrado nuestra atencién has-
tael momento, escierto que existieron dos
tgjares més que incluso hicieron también
algo de dfareria.

Teja en la cudl aparece inscrita la fecha en la que se
cerrd la alfareriay e nombre del dltimo alfarero Fran-
cisco Carcelén Rubio.

Otros nombres

Hemos oido hablar en las entrevistas man-
tenidas de Félix “el tgjero”, en concreto
de Félix Cebrian Useros, cuyo oficio era,
como dice su apodo, el de fabricar tejay
ladrillo. Comenzaria adedicarse a esta ac-
tividad afinalesdel S. XIX. En 1926 Félix
aparece confirmado como integrante del
gremio del barro en esta localidad®®. Su
labor es mas andnima debido a que se de-

dicaba principalmente alateja, sin embar-
go también elaboro algo de alfareria, con-
clusién que obtenemos a través de los ve-
cinos de Pozuel o quienes ante ciertas pie-
zas nos contaban como ellos mismos las
compraron en el tegjar, ademas se observa,
como mas adel ante veremas, como las pie-
zas utilizan una decoracion maslineal que
las elaboradas en la alfareriay una termi-
nacion mucho mas basta que la elaborada
en lostalleres de lafamilia Carcelén.

Félix comenzaria su trabajo a princi-
pios del S. XX (1900) durando en € ofi-
Cio unos treinta afnos. Su taller estaba de-
dicado alateja. AUn asi existen piezas de
uso doméstico atribuidas a su taller que
mas adelante veremos. Sobre su vida, de-
sarrollo de su trabagjo y otros aspectos con-
cretos no sabemos nada excepto lo poco
gue acerca de é nos han transmitido las
personas entrevistadas.

Ademasde éstey coincidiendo conlos
datos de Pascual Madoz, sabemos de la
existencia de otro tejar. De estos tejeros
desconocemos su identidad, asentamien-
to,... Sabemos susinicialesA.J.y P. Lo.
Estas iniciales aparecen marcadas en va-
riaspiezas que hemosvisto, donde méscla-
ramente aparecen es en las placas mortuo-
rias o | apidas. Sabemos que |os dos traba-
jaban juntos y marcaban sus piezas con
este sello caracteristico. Posiblemente uno
de estos nombres podia ser €l de Polin
L 6pez, nombre que nos han facilitado, pero
este dato queda todavia por confirmar.



Sdllo con el que se marcaban las piezas salidas de este
tejar.

Estostejeros producian tgjay ladrillo, sin
embargo también elaboraban, al igual que
Félix Cebrian, algo de alfareria. Estaspie-
zas que hacian no eran destinadas a hacer
mercado ya que su produccion era la de
tgja, pero si realizaban piezas que les pe-
dian de forma particular. Esta produccién
alfareraerapor tanto mucho mésbastaque
larealizada en laafareria

Tanto Félix “el tejero” comoA. J.y P.
Lo., pasan aesta pequefiahistoriay segiin
lo confirma Madoz como tejeros méas que

alfareros a pesar de que también su obra
en este apartado esinteresantey que reco-
gemos en € catalogo que a fina de este
traba o presentamos.

Esta tabla resume los nombres de los
afareros y tejeros que trabgjaron en Po-
zuelo. Las fechas son todas aproximadas
debido alafalta de datos en los archivos,
no obstante la aproximacion esta realiza-
dateniendo en cuenta la duracion aproxi-
mada de |la afareria, las fechas de naci-
miento (ya que empezaban muy jovenes,
sobrelos 12 afos) y €l testimonio oral.

No podemos terminar este primer ca-
pitulo dedicado alaaproximacién histéri-
cadelaalfareriapozuel efia, sin hacer men-
cion de un acontecimiento que ya es his-
toriaen lo referente a tema que nos ocu-
pa. Nos referimos alaexposicion de alfa
reria popular que se llevo a cabo en los
salones parroquiales el afo 1982. Estaex-
posicion fue promovida por € entonces
parroco D. Ricardo Lopez, que quiso dar

ALFAREROSY TEJEROS

Fecha aprox.
deiniciacion Oficioal que
en e oficio Nombrey apellidos se dedicaba Procedencia
1845-1850 José Défez Alfarero Chinchilla de Montearagdn
1860 José Carcelén Alfarero Chinchilla de Montearagdn
1877 Francisco Carcelén Rubio Alfareroy Tejero Pozuelo
1880 AJyP Lo Tejeros Desconocido
1900-1910 Manuel, Guillén, Joséy

Francisco Carcelén Gallego Alfarerosy Tejeros Pozuelo
1900 Félix “El Tejero” Tejero Desconocido




importancia a la ceramica que se hizo en
esta poblacion hasta entonces muy poco
valorada por los vecinos y desconocidas
para muchos, incluso paralos méas exper-
tos en etnografia.

L as 240 piezasrecogidas paralamues-
traeran, en su gran mayoria, realizadas en
laalfareriay tejares de Pozuelo. Entre es-
tas piezas abundaban las més caracteristi-
cas de esta alfareria: los cantaros aceite-
ros o botijonesy los morteros. Como dato
curioso sefidaD. Ricardo LOpez, selogra
ron reunir 30 morteros de atascaburras
hechos en esta alfareriay en ninguno de
ellos se repetian los motivos ornamenta-
les. Por ellos suponemos, nos cuenta D.
Ricardo que laimaginacion de los afare-
ros era bastante grande.

Sirvan pues estas letras como home-
najey recuerdo aestaexposicion enlaque
se levant6 el velo que durante afios habia
ocultado alahistoriay alatradicion alfa-
reraen estalocalidad.

Panoramica de la exposicion donde se mostraron en
conjunto las piezas realizadas en la alfareria y tejares
pozuel efios.

Diversas panoramicas de la exposicion de 1982.



EL ALFAR POZUELENO:
LOCALIZACION Y PROCESO

DE ELABORACION

Cuando tratamos el origen de esta
afareria ya dijimos que ésta es
descendiente directadelaafare-
riachinchillana. Por tanto no solamentelas
piezas son parecidas sino que también lo
€es su proceso de elaboracion, por lo que
haremos mencion en variasocasionesalos
trabgj os ya existentes sobre el proceso de
elaboracion en los afares de Chinchilla.
Mi pretensién en este capitulo no eslade
extender demasi ados tecnicismos, aunque
esinevitable, sino centrarme en cOmo era
lavida en la dfareria de Pozuelo, donde
estaba situada y cémo se desarrollaba la
produccion de esta ceramica.

LOCALIZACION DEL ALFAR

En primer lugar se trata de identificar e
lugar donde sedesarroll0 el oficio dealfa
rero en Pozuelo. En continuas ocasiones
hemos sefid ado en e primer capitulo como
laalfareriay uno delostejares conocidos
estaban situadosjunto ala Caflada Real, a
las afueras del nucleo urbano.

En Chinchillalos afares estaban loca-
lizados en cuevas excavadas en la roca
aprovechando €&l suelo montafiosos del 1u-

gar. Sin embargo losalfarerosque emigra
ban de Chinchilla se instalaban en edifi-
cios ya existentes que modificaban de
acuerdo a sus necesidades. Incluso los
mismos alfares eran viviendas a un tiem-
poe.

El alfar que nos ocupareunia estas ca
racteristicas. Teniael taller detrabajo, con

Alfarero en e torno modelando sus vasijas. Coleccion
particular



El edificio donde estuvo instalada la alfareria ha sido
adaptado a otras necesidades por lo queno guarda prac-
ticamente su estructura original. El lugar en el que se
hallaba era un lugar privilegiado ya quela Cafiada Real
era un lugar transitado por lo que ayudaba a la venta
de la artesania. Ademés estaba cerca de donde era ex-
traida latierra para € modelaje.

los tornos y todo e material necesario y
ademés contaba con habitaciones parador-
mir y un horno interior donde no se cocia
el barro sino que éste eradestinado a coci-
nar.

Cuarto del oficio

Estaba situado dentro del edificio que ser-
via como taller y como vivienda. Erauna
habitacion larga y estrecha. Alli existian
trestornos paralaelaboracion delas vasi-
jas. Estos tornos estaban compuestos por
unarueda, con un radio aproximado de un
metro o metroy medio enlaparteinferior.
Esta iba unida a otra rueda de inferiores
dimensiones por un cilindro alargado lla-
mado &rbol. A laaturadelarueda menor,
gue era donde las piezas eran modeladas
existia un tablero en forma de mesa que
eradonde se depositaba el barroy el agua

parair dandole forma a las piezas. Junto
al torno existiatambién un banquillo o ta-
burete ato para sentarse €l alfarero’.

Ademés del torno en el cuarto habia
instalados varios tableros largos, a modo
de estantes, donde se col ocaban las piezas
para secarlas a sol o a temperatura am-
biente antes de ser barnizadasy decoradas
para ser introducidas en el horno.

Ademés del cuarto del oficio existian
cuatro habitaciones, un comedor grandey
la cocina con un horno de lefa destinado
unicamente a uso culinario.

Torno de alfarero; 1. Rueda. 2. Arbol. 3. Tablero. 4. Ta-
burete o banquillo

Construcciones en torno al alfar

Fueradel taller-viviendaexistiaun amplio
patio donde se encontraban las diferentes
construcciones.

El barro era almacenado una vez seco
y machacado con €l rulo en unaespecie de
balsa. En el mismo patio existia también
un pozo o aljibe que erade donde se saca-



bael aguanecesariaparabatir €l barroy la
necesaria también para moldear las vasi-
jas. El barro era amasado y batido en una
especie de balsas o pilas, junto alas que
existia unas losas para sobar € barro.

Otro de los elementos necesarios y
principales dentro de una alfareria era €l
horno. Este podia encontrarse en e mis-
mo patio o fueradel edificio. En laafare-
ria de Pozuelo el horno estaba situado al
otro lado del edificio. Asi lo describe una
vecinadel lugar:

“No era un horno alto, sino que estaba
excavado en la tierra. Se descendia por
unas escaleras y el techo era de palos 'y
pino verde. Estaba situado al otro lado de
lacasa” 8

En la parte més bgja estaba la caldera,
cas enterrada en latierra, donde se intro-
ducialalefa. Lasvasijas eran depositadas
en la parte superior. Por unos pegquefios
orificios, Situadosentrelacalderay el hor-
no, era por donde ascendia el calor para
gue las piezas de barro adquirieran la du-
reza e impermeabilidad necesarias para
poder ser utilizadas.

EL MATERIAL
El barro

Un objeto de ceramica esta formado por
una masa de fondo, que suele ser de barro
cocido, y unasuperficievitrificada. En al-
gunos productos falta esta Ultima depen-
diendo de cua sea su destino utilitario®.

¢

Laprincipal materiaprimaparalace-
ramica es la arcilla, que es unaroca que
procede de la desintegracion de otras ro-
cas que contienen feldespatos. Son mu-
chos los materiales arcillosos pero solo
tres tienen importancia: la caolinita, la
montomarmolitay lailita. Laarcillaméas
puraeslacaolinitra, lacual, por presentar
un elevado porcentaje en aumina, tiene
después de cocida, propiedades refracta
rias notables. Sin embargo no se encuen-
tran arcillas puras de cadatipo, sino mez-
cladas®.

Latierra necesaria para la elaboracion
de las piezas torneadas era sacada de los
terrenos proximos a afar. Eran unos ho-
yos profundos de los cuales se extraia la
tierra-arcillosa cuya calidad era definida,
por los propios afareros, como inmejora
bles:

“ Recuerdo como mi abuelo decia que la
tierra eraespecial, de una calidad extraor-
dinaria” %

Otro testimonio recogido dice asi:

“ Cuando éramos unas crias nos gustaba
ir alategeray recuerdo como habia unos
hoyos grandes y profundos y sacaban la
tierra en espuertas. Cuando llovia se lle-
naban de agua..”

Hablamos del barro como el material
imprescindible parael funcionamiento de
laalfareria. Sin embargo éste se encontra-



ba en grandes hoyos por 1o que para ser
extraido se necesitaban ciertos material es.

Para poder sacar lagreda del hoyo era
necesario un pico o bien una batidera o
azada. Una vez arrancada ésta se deposi-
taba en espuertas que atadas con cuerdas
0 en unacarruchaeran subidas a exterior.
Fuera del hoyo y antes de ser molida, la
tierra necesitaba ser depurada de impure-
zas y piedras que esta pudieratener. Para
ello eranecesario el cernedor o criba. Una
vez limpiadeimpurezaslatierraeramoli-
dacon un rulo de piedratirado por un bu-
rro, con el fin de machacar latierra para
conseguir lafinura necesaria.

Materiales para extraer €l barro: 1. Pico. 2. Batidera o
azada. 3. Espuerta. 4. Cernedor o criba. 5. Rulo

Latierranecesariaparalaelaboracion
de piezas artesanales era extraida de un
hoyo distinto a la necesaria para la tgja,
esta era de peor calidad:

“ Nos decia también mi abuelo que la tie-
rradelateja eradistinta dela usada para
los cacharros, que tenia peor calidad” 2

Esta tierra era llevada a unas balsas
donde se colocabay eramezcladacon agua

del pozoy alli, tras ser molidacon unrulo
tirado por un burro, era amasada con los
piesy con las manos. Todo esto eraredli-
zado por los propios afareros. Una vez
estabaapunto paratrabajarlalallevaban a
laafareria.

La lefia

Otro de los materiales indiscutiblemente
necesario paralaelaboracion de estas pie-
zas de barro erala lefia. La madera que-
mada por el fuego produce el calor nece-
sario paraque el barro secado por € sol y
barnizado adquiera la suficiente dureza e
impermeabilidad necesaria para el uso
domeéstico.

Lalefiaquefueutilizadaen el afar de
Pozuelo eratraidaen burrosdelos montes
cercanos como los del Sahuco o laHerra
Lalefiaeralapropiadelos montes de esta
zona, €l pino o la carrasca.

ELABORACION ARTESANAL

Hay varios tipos de técnicas usadas en las
afarerias. Es distinta por gemplo la téc-
nica parahacer unatingja, estaeslatécni-
ca urdida®*, ala utilizada para hacer un
puchero, torneada®.

Las técnicas utilizadas en el alfar
pozuelefio, y enlastgjerasquealli existie-
ron, fueron lator neada paraaquellas pie-
zas destinadas a uso comun o domestico
y lamoldeada. Esta era usada exclusiva-
mente para la elaboracion de lateja



El torneado

Esta eralatécnica principal que fue utili-
zadaen laalfareria que nos ocupa. Hemos
hablado en un punto anterior como erapre-
parado € barro y ahora vamos a ocupar-
nos de como este eratrabajado tras su pre-
paracion.

Parael torneado eranecesario, ademés
del barro preparado, €l torno del alfarero.
Lafuncion del torno es proporcionar fuer-
za centrifuga a una pella que se colocaen
el centro de una rueda superior. Es esta
fuerzael elemento primordial paraque la
pella“suba’. Se necesitan cien revolucio-
nes por minuto al menos, y adquiera la
formaqueel alfarero quieradarle. Lapre-
sion delos dedos del artesano sobre el ba-
rro es relativamente pequefia ya que sola
mente dirige la energia que éste recibe a
través dd giro. El torno daregularidad en
laformadelas piezasy proporcionapare-
des méas compactasy con menos grosor® .

El moldeado

En el caso delatgalatécnicautilizadano
eraladel torneado, como yadijimos, sino
la moldeada. Para la gecucion de dicha
técnica se disponia de un molde de hierro
de forma trapezoidal. Su proceso era pa-
recido a usado enlosteareschinchillanos:
se echaba ceniza 'y arena en €l fondo del
molde paraque no se pegara e barroy se
rellenabacon arcilla. Unavez completo se
cortabalamasa con un clavo, silueteando
el molde, y el trapecio de barro se despla-

zaba lateralmente y caia sobre un instru-
mento de formasemitronconica. Luego se
depositabatodo en el sueloy con untirén
adecuado y enérgico se extraia la herra-
mientadejando latejaapoyadaen el suelo
por los bordes. El barro teniala suficiente
consistencia para mantenerse en esta for-
may seibaendureciendo a secarse. Des-
pués se cocian en el horno? .

Molde usado para la elaboracion de las tejas.

El secado, barnizado y ornamentacién

Yadijimos anteriormente que en €l cuarto
del oficio existian unos tableros, a modo
de estantes, donde las piezas eran coloca-
das para su secado antes de ser introduci-
dasen el horno. Tenemos conocimiento de
gue las piezas eran secadas a sol, sin em-
bargo esto tenia un peligro, contaba Fran-
cisco Carcelén a sus hijos, € quelas pie-
zas se pudieran estropear por los cambios
bruscos de la temperatura o, como en a-
gun caso ocurrio, las inesperadas tormen-
tas sobre todo |as estival es, podian termi-
nar con todo el trabgjo.

Tras estar unos dias secandose, bien a
sol 0 atemperatura ambiente, se procedia
al bafio de oxido parael vidriado y su de-



coracion. Algunos objetos de cerdmicavan
recubiertos de una capa de esmalte. Este
es un vidrio de composicién especial, de
alto contenido en tridxido de boro (B,O,)
u 6xido de plomo (PbO), para que su tem-
peratura de fusién resulte adecuadamente
baja. El esmalte se aplicafinamente moli-
do sobre su base, por gemplo fundicién
de hierro, palastro, chapas de aluminio y
de cobre. Después se calienta €l objeto a
temperaturanecesariaparaque el esmalte
funda produciendo unacapade vidrio muy
uniforme®®.

El vidriado utilizado en este alfar era
el de color melado, variando en ocasiones
latonalidad y la ornamentacién en ocre o
amarillo (ver tabla de decoracion).

No todas | as piezas seguian € mismo
proceso pues todas aquellas destinadas al
uso de contencion de liquidos como los
cantaros no eran decorados ni barnizados,
anicamente se cocian tras haber sido se-
cadas alaintemperie. Sin embargo lama-
yoria de las piezas que conocemos que
fueron realizadas en €l afar pozuelefio,
exceptuando los cantaros o lasmedidasde
vino, eran vidriadastotal o parcialmentey
en su mayoria estaban decorados.

La coccidn

Laaccion del calor sobrelasarcillasesla
base de la industria ceramica. Cuando un
cuerpo moldeado en arcillase someteala
accion del calor, experimentaunaserie de
cambiosquelo transforman en un elemen-

Laspiezasen € horno eran colocadas de forma apilada
separadas por unas trévedes. En la fotografia aparece
una de estas piezas recogida por una vecinaenlosalre-
dedores de la alfareria.

to util, con una determinada impermeabi-
lidady unaciertaresistenciaa fuego. Uno
de los principales efectos del calor sobre
laarcillamoldeada es |a pérdida de agua.
Este agua, llamada generalmente agua de
moldeo, esta unida a la superficie de las
particulas por absorcion. Cuando la masa
arcillosapierde este agua, setornade pléas-
tica en rigida; no se deforma bgjo la pre-
sion delosdedos, pero permanecefrégil y
se rompe con facilidad® .

CAMARA

Horno. (Reproduccion de José Sanchez Ferrer en “ El
alfar tradicional de Chinchilla de Montearagén)



TABLA DE DECORACION

Hemos dedicado un apartado acerca de la
decoracion de las piezas de barro. Nos de-
tendremos en este punto mas extensamen-
tedebido aque hasido ladecoraciénlaque
ha caracterizado a esta alfareria.

No todas las piezas eran decoradas,
como dijimos anteriormente, ya que ague-
[las destinadas a un mayor uso simplemen-
te eran barnizadas como era el caso delos
cantaros aceiteros, pucheros...

Fueron muchas las piezas que fueron
decoradasy especialmente|o eran los mor-
terosdel atascaburras, laslapidas, cuerveras
y las soperas. En estas piezas observamos
como la decoracion es muy variada. Se
apreciaunaevolucion en ladecoracion. En
un principio esta era de formas lineales y
simétricas, pero poco a poco irdadaptando
Sus propios motivos ornamentales. Esta
decoracion siempre era realizada en color
ocre o amarillo sobre el color melado del
barniz. Recordamos agqui como la nieta de
losalfareros destacabael buen quehacer de
su abuelo y como también el promotor de
laexposicion de afareria hablaba delain-
finitaimaginacion de los afareros.

La decoracion es muy variada, utiliza
sobre todo imagenes o figuras tanto de la
fauna como de laflora e incluso utilizaen
algunaocasion lafigurahumana, algo poco
usua en laalfareria.

La decoracion en esta alfareria fue tan
abundante que podemos establecer unacla-
sificacion en cuanto a esta se refiere:

- Decoracion con animales: Pato, Pe-
rro, Ciervo, Mariposa, Paloma, Pez, P§a
ro, Pollo.

- Decoracion vegetal: Madrofio, Rama,
Rosa, Clavel, Arbol, Pera, Tipo floral.

- Otras formas. Sol, Figura humana
(Caballero medieval).

- Tipos caligraficos.
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Tiposcaligraficos dela alfareria de Pozuel 0. Reproduc-
cién de Domingo Sanzy Severiano Delgadoen“ Viajea
los alfares perdidos de Albacete”



TIPOLOGCIA DE LAS PIEZAS

ELABORADAS

stablecer unatipologiadelas pie-

zas que fueron elaboradas antafio

en €l afar pozuel efio depende Uni-
camente del uso a que estas fueran desti-
nadas, de su formay decoracién. El uso
de lavasija bien fuese destinado ala ela-
boracién de alimentos, a su conservacion
o amacenado deliquidos, no teniaque es-
tar refiido con su disefio y decoracion. La
relacion existente entre laformay lafun-
cion, la belleza 'y el uso, en las obras
afareras es la que sefidlala diferencia de
las piezas® .

La cerdmica gque nos ocupa no ha se-
guido un Unico orden estético sino que ha
sufrido un proceso de evolucion. En pri-
mer momento, las piezas, tanto € vidria-
do como la decoracion son herenciade la
alfareriachinchillana, pero pronto laafa-
reria pozuelefia adquiriria una forma y
decoracion propiay exclusiva, este seria
el segundo momento:

“ Laspiezasquedeaqui salian, eran s cabe
mas finas que las realizadas en Chinchi-
Ila, siendo la variedad casi la misma que
las de aquella localidad: pucheros,
puchericos, pucheros de frito o pringue,

orzas, lebrillos, morteros de cocina, mor-
teros de atascaburras, cazuelasy cantaros
para aceite y para agua”

L a decoracion también sufre una evo-
lucion significativapasando deformasmas
lineales y sencillas a una decoracion méas
trabajada y ornamental. Recordamos en
este punto lo que en e capitulo | dijimos
sobre el buen hacer de Francisco Carcelén.

A la hora de establecer una tipologia
nos hemos fijado en varios trabagjos de et-
nografia sobre alfareria, y nos haparecido
que el de Sanchez Ferrer es el més ade-
cuado por laherenciachinchillanaque pre-
sentan lostrabajos aqui realizados. Segui-
remos por tanto el vigente esquema si-
guiendo € trabajo anteriormente sefiala-
do, pero con algunas modificaciones:

- RECIPIENTES DE USO DOMESTICO
Para guardar y transportar liquido
- Con vidriado exterior: Botijones
- Snvidriar: Cantaros o cantarillas
-Midriadosinteriores. Cuerveras, Jarros
Para fuego (Vidriadosinterior mente)
- Ollas
- Pucheros



Par a elaboracién, consumoy conserva-
cion de alimentos (Vidriados interior-
mente):

- Morteros

- Orzas

- Escurrideras

- Soperas
Par a otros usos:

- Coberteras o tapaderas

- Lebrillosy lebrillas

- Bacines

- Otras Piezas
- LAPIDAS FUNERARIAS
-TEAS

En esta clasificacién hemos indicado
Unicamente €l tipo de piezas gue hemos
encontrado, sin embargo posiblementefue-
ron maslasquealli serealizaron pero, son
desconocidas hastael momento por lo que
nos atenemos al material recopilado.
Respecto a la fabricacién de tgjas re-

cordamos|o que en € primer capitulo di-
jimos. Nos referimos a que existieron tres
tgjares dedicados afabricar tejay ladrillo
y por tanto esdificil establecer diferencias
debido aquelatécnicay el material usado
era practicamente el mismo.

RECIPIENTES DE USO DOMESTICO

Para guardar y transportar liquidos

Con vidriado exterior
* Botijones
L os botijones eran recipientes de una di-
mension parecidaal cantaro comudn o can-

taro de agua. Este tenia una sola boca es-
trecha con un cuerpo bitrococénico. Su
base era estrecha y en la parte superior,
junto ala boca de llenado y vertido tenia
las asas. Bien podia tener una, dos o cua-
tro asas. Este recipiente estaba destinado
a amacenaje de aceite principa mente,
algunos eran destinados al agua. Aparecen
carentes de ornamentacion, generalmente
vidriados total o parcialmente en €l exte-
rior en color melado.




Snvidriar
» Cantarosy cantarillas
Eran vasijas similares alos botijones pero
con una curva continda y un disefio
bitrinconico. La boca era alta 'y estrecha.
Su utilidad era principalmente lade alma-
cenaje de agua. El cantaro de aguanormal-
mente no eravidriado, sin embargo de los
gue se hicieron en esta alfareria y hemos
tenido acceso eran principalmente vidria-
dos, pero sin ningun tipo de decoracion.
Vidriados interiormente

Estetipo devidriado eradado en €l in-
terior del cacharro conlapretension de dar
unamayor impermeabilidad ala pieza



Estetipo de cantaros fueron fabricados para al macenar
el aceite, sin embargo también fueron utilizados para
llevar agua.

» Cuerveras

Detodos | os recipientes de uso doméstico
destinados a guardar y transportar liquido
encontramos lacuervera. Estapiezafabri-
cadaen laalfareria pozuel efia se desmarca
del género comun de la cuervera, eslade
unapiezaabiertapor laparte superior, con
una forma trincocoica. Su base es estre-
cha y tiene normalmente dos asas. Esta
provista en el borde de un nUmero par de
pequefias plataformas con paredes rectas
y borde redondeado que recibe el nombre
de puestoso vaser asen |osque se apoyan
los pucheretesen los que se bebelacuerva.

L os pucheros son de tamario reducido con
unacapacidad aproximadade un cuarto de
litro %.

La cuervera fabricada en Pozuelo si-
gue & canon comun de la cuervera chin-
chillana. Sinembargo con €l paso del tiem-
po la cuervera pozuelefia adquiere una
doble particularidad. En primer lugar so-
bre |a abertura superior se coloca una co-
bertera o tapa en forma piramidal propor-
cional cuerpo de lacuerveraterminadaen
un peguefio pezon. A la dtura de la parte
superior delabocaaparece un orificio por
el quesaliadl liquido que conteniael reci-
piente. Una segunda particularidad es la
de lacuervera, con cobertera, pero sin los
puestos o vaseras paralos pucheretes. Eran
vidriadastotalmente en color meladoy con
una rica ornamentacion en amarillo.

Esta cuervera, nos cuenta Victoria, fue realizada por
uno delosalfarerostrasla muertede su novia, deahi la
inscripcion “ SEMPRE VIVA LA ALEGRIA”



Para fuego

Vidriados interiormente
* Ollas
Esta pieza es muy variada en sus formas.
Es una pieza cerrada con una boca ancha.
Suelen tener una o dos asas con una co-
bertera o tapa. Son vidriadosinteriormen-

tey € vidriado exterior era dado total o
parcialmente. Su principal funcion erala
de coger alimentos. Estaban puestosdirec-
tamente sobre el fuego de la chimenea o
sobre una trébedes. Carecen de ornamen-
tacion.

* Pucheros

Eran generalmente cerrados con una boca
anchay con un pico vertedor. Su perfil es
ovalado. Los que conocemos son vidria-
dos tanto interior como exteriormente. Su
utilidad era doble: bien eran usados para
el fuego (calentar agua) o utilizados como
jarras. Si eran usados como puchero para
cocinar se le ponia la cobertera. Podian
tener una o dos asas. El vidriado era en
color melado y no eradecorado. Esta pie-
za eramuy comun en las matanzas como
jarraparalavar tripas.



Para elaboracién, consumo
y conservacién de alimentos

Vidriados interiormente

* Morteros

Laelaboracion de morteros era abundante
y variada. La decoracién erabastante rica
pero el disefio se atenia a un esquema co-
mun siendo siempre recipientes abiertos,
con cierta profundidad y un perfil
troncoconico. Se apoyasobre unabase pla-
na, el borde es excavado con |labio moldu-
rado y pie moldurado o anular *. El mor-
tero puede tener tapa o no. Esta es conica
terminada, al igual que la cuervera, en un
pequefio pezédn. El vidriado es total, con
cordones de barro y una rica decoracion.
Esta decoracién, a igual que € color del
vidriado, varia dependiendo de la época
en la que fueron realizados. También los
hay sin decoracién alguna.









Estos morteros fueron realizados en uno de los tejares.
Sus duefios nos aseguraron como provenian de estos y
gue ademas eran del desecho ya que les habian salido
deformes. Se observa como la decoracion es mucho mas
pobrey la forma mas sencilla.

* Orzas

Hablamos de otra pieza comun. Se trata
de unapieza cerraday profunda. Su boca
esanchay su cuerpo adquiere un perfil en
“S’. Norma mente son vidriadas en su to-
talidad, pero sobre todo o es su interior.
Pueden tener una, dos o cuatro asas. Estas

eran destinadas a amacenado de los fri-
tosdelamatanza. Hoy en diasigue siendo
una pieza utilizada y destinada al mismo
fin paralas que fueron creadas.




* Escurrideras

Estamos ante una pieza original cuyo fin
erael de escurrir los alimentos que tenian
ciertas cantidades de agua. Son piezascir-
culares, abiertasy con abundantes orificios
paraque el aguano se estanque en a vasi-
jay pueda ser renovada. Los bordes eran
planos. Debido a uso a que estaban des-
tinadas eran vidriadas en su totalidad.

Para otros usos

» Coberteras o tapaderas

Son piezas con unabasecircular planater-
minadas en un pomo o agarradera ya que
éstas eran destinadas a tapar la olla o pu-
chero donde eran utilizadas. Eran vidria
das en su totalidad en color melado.

e Lebrillosy lebrillas

Ambas vasijas tenian un gran parecido y
unicamente se diferenciaban en el tamafio
yaque € lebrillo es de mayor dimensién
gue la lebrilla. Eran vasijas cerradas con
una gran abertura en la parte superior y
una base mucho mas estrecha. Su cuerpo
es troncoconico y su reborde bien podia
ser aplastado o redondeado. El vidriado de
estapiezaeratotal interiormentey parcia
ototal en el exterior. Setratade unapieza
muy comun en € uso doméstico que hoy
en dia todavia sigue siendo Util para este
servicio.




* Bacines

S6lo hemos encontrado una nicapiezade
este tipo llamado cominmente orinal. Su
cuerpo es cilindrico con una boca de di-
mensiones parecidas a la base. Su altura
es notable ya que eran destinadas a reco-
ger lasevacuacionesdel cuerpo humanoy
su borde era ancho y plano. El vidriado
era dado interior y exteriormente. La de-
coracion es sencillay lineal con dos asas
gue van desde la parte superior hasta la
mitad del cuerpo. Esta piezatiene € sello
del gue en ocasiones hemos hablado. Este
sello como ya indicamos debio de perte-
necer aun tejar de los que hubo en Pozue-
lo ademas del de lafamilia Carcelén. Por
eso esta pieza tiene una decoracion mas
sencilla por 1o que podemos llegar a la
conclusién de que las piezas realizadas en
este tgjar eran minimas ya gque su dedica-
cion principal era la de la fabricacion de
latgay realizaban algo de alfareriaen un
plan privado.

* Soperas

Nos referimos a una vasijas cuya mision
principal eralade contener alimentos para
comer como sopas, caldos... En ocasiones
selesdio otro uso, por g emplo paraama-
cenar algun tipo de especia como era €l
pimentdn. Son recipientes cerrados con
una boca anchay una base estrecha. Sue-
len tener dos asas bien en sentido horizon-
tal o vertical. Algunas suelen llevar tapa-
dera al estilo de las ya descritas en las
cuerveras. Su decoracion es abundante y
sus formas pueden ser variadas En estas
piezas hubo una excelente evolucion pa
sando de una sopera més funcional y ris-
tica sin ningun topo de decoracién a una
piezamas ornamental y ricamente engala-
nada.

Esta sopera, asegura Isabel Molina“ latrajo mi abuelo
diciendo: esta es una de las primeras piezas de |a alfa-
reria” . Observamos pues desde esta pieza como hay una
clara evolucién en forma y decoracion respecto a las
gue a continuacién se nos muestran.



Vemos como |a sopera adquiere una notable evolucion.
Unaricay ornamental decoracion esla que caracteriza
aestapiezay alaalfareria.

Un nuevo estilo, todavia mas elegante, es el de esta so-
perade copa. Esta pieza, localizada en el Museo Nacio-
nal de Ceramica, tenia una tapa o cobertera como las
vistas anteriormente.

* Otras piezas

Hasta ahora todas las piezas que hemos
descrito todavia son conservadas en los
vasares, vitrinas y cocinas de sus propie-
tarios. Suponemos que lavariedad de pie-
zas eramucho mayor pero nos atenemos a
lo que sabemos que ciertamente se hizo
en este alfar. Hemos descrito las mas co-
munesy usadas en €l hogar.

Sin embargo otras piezas fueron reali-
zadas en este alfar destinadas al uso do-
méstico y con ciertaoriginalidad en sufa
bricacion y disefio. Este es €l caso de las
especier as, piezadestinadaal almacengje
de especias (azafran, pimenton...) com-
puesta por cinco puchericos alineados en
forma cuadricular y sosteniendo entre es-
tos un quinto pucherico. Todos €ellos lle-
van una tapa terminada en un agarrador.
El asa estd decorada con pequefios pezo-
nesy toda esta pieza esta vidriada en co-
lor melado.



Tenemos también una pieza que era
muy comun en la cocina, lapringera. El
uso de esta pieza era el de cobijar la
“pringe’ o aceite de las frituras. Esta pie-
zaguarda laestructura de un baso o jarra.
Su decoracion es abundante en colores
ocres sobre un color melado.

n.F

Pringuera

Las medidas del vino también eran
piezas frecuentes en esta alfareria. De
congtitucién similar a del cantaro comun,
estas piezas aparecen normamente sin vi-
driar 0 en raras excepciones vidriadas en
forma de jarra. Lo caracteristico de estas
piezas es que tienen un orificio trasero
antes de llegar a la boca superior, con la
finalidad de orientar en la medida de li-
guidos, en este caso, del vino.

Las medidas del vino eran muy utilizadas ya que con
€ellas, como indica su nombre, se media €l vino. Dos son
los estilos que hemos encontrado. En la fotografia tene-
mos la medida del vino al estilo de jarray en las foto-
grafias siguientes la medida del vino al estilo cantaro.



LAPIDAS FUNERARIAS
O PLACAS MORTUORIAS

La ceramica no fue unicamente relegada
al uso domeéstico sino que amplid su uso,
al igual que su forma'y decoracion. Por
tanto la cerdmica, presente en todos los
aspectos de lavida diaria, se une también
a culto delos muertos por |o que ladeco-
racion del lugar donde reposaban los res-
tosdelos seresqueridoserahechacon este
material.

Lacostumbre de utilizar en lastumbas
|&pidasy recipientes paraflores, todo ello
de barro, estuvo bastante extendida en lu-
gares con alfaresimportantes. Laposibili-
dad de colocar epitafios paralos seres que-
ridos fallecidos en un material duradero,
barato y realizado en €l propio lugar de
residencia hizo que fuera muy frecuente
Su uso*.

L as placas mortuorias encontradas en
el cementerio de Pozuelo estaban en su
mayoria destruidas y fueron recuperadas
paralaexposicion de 1982. Se conservan
todavia algunas muestras que estan en
manos de particulares, en los salones
parroquiales y alguna todavia en su lugar
original, el cementerio.

De todas las encontradas unas fueron
hechasen el afar delafamiliaCarcelény
las otras llevan el sello caracteristico del
gue ya hemos hablado.

L os nombres escritos en las placas to-
daviaexistentes estan relacionados con los
afareros o familiares de estos. Creo que



fueron mas las elaboradas pero todas ellas
se destruyeron cuando en 1889 el cemen-
terio fue trasladado de lugar debido alos
problemas sanitarios que podian acarrear
por su cercaniaa nucleo urbano®.

Podemos establecer una tipologia va-
riada de las placas mortuorias en base a
lasrestauradas paralaexposiciony el uni-
co g emplar encontrado en el cementerio.
Tampoco creo que lavariedad enformasy
decoracion fueramucho mayor del que he
encontrado porgue todas siguen un canon
parecido |o que demuestraque en lafabri-
cacion de placas mortuorias habian un or-
den establecido.

Estas|4pidas funerarias eran placas de
barro que no estaban moldeadas en €l tor-
No sino gue eran placas de barro recorta
das con un grosor entre 2 y 3 cm. Eran
normalmente vidriadas por una sola cara.
El color era el melado con adornos en
amarillo utilizados también en las vasijas.
En amarillo se plasmaba también la ins-
cripcion del difunto.

Tipologia

A lahorade hacer unaclasificacion delas
placas mortuorias nos atendremos, mas
gue a la forma, a la decoracion. De este
modo podemos establecer dos tipos:
Con decoracion

Estas eran de dos formas, bien en cruz
0 cuadradas con boveda de semicirculo.
Estas fueron elaboradas en los talleres de
lafamiliaCarcelén. Ladecoracion esama-

Hidare i
11 3

Las doslapidas que aqui observamos fueron realizadas
en forma de cruz.



rillasobreel vidriado meladoy lasinscrip-
Ciones son superpuestas.
Sn decoracién
Realizadas en los tejares que segun
Madoz existieron y cuya caracteristica
principal eslaausenciade decoracion pero
estdn marcadas con un sello. Su vidriado
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esmelado y lainscripcién superpuesta en
color amarillo. El disefio erarealizado en
forma de cruz.
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TEJAS

Delostegjares que aqui funcionaron se con-
servan en lamayoriade las casas sus pro-
ductos. Sin embargo las casas y sus teja-
dos han sido muy retocados por |o que nos
limitaremos a mostrar alguna fotografia
como muestra de ello. Es dificil marcar
diferenciasentrelastegas paraintentar ave-
riguar su procedencia o a que tejar perte-
necieron.




CONCLUSIONES

aadfareriaPozuelefiahasidoy es

una gran desconocida en la etno-

grafiaprovincia. Sinembargotras
este estudio se ha podido ver como la ce-
ramica de laindustria afarera de Pozuelo
es una joya de la etnografia Albacetefia.
Tristemente no ha tenido ninguin recono-
cimiento por lo guetienerazén nuestro re-
franero popular cuando afirma que en ta-
rro pequefio es donde se guarda la buena
esencia, como dijimos al principioy aho-
rarepetimos.

No hemos podido hacer una extensa
historiade estadfareriayaque este oficio
paso por este pueblo como uno méasy poco
fue lo que se registré de este tanto en los
archivos municipales, como enlosprovin-
cides. Por elolahistoriade estaafareria
se haido tejiendo entre la recopilacién de
pequefios datos y el testimonio de los he-
rederos de los afareros, lo que hace que
este estudio se conviertaen un valioso do-
cumento en €l cual aparece €l pasado de
unaexcelente alfareria.

A lolargo del trabajo |eshemos habla-
do de Chinchillacomo cunadelaalfareria
como cuna de la alfareria en la provincia

de Albacete y cuna de laAlfareria en Po-
zuelo. Losdfarerosinstalados en ésta po-
blacion provenian de aquella localidad y
buscaron un nuevo lugar donde poder ha-
cer un meor mercado. Pozuelo fueuno de
los escogidos y aqui realizaron lallamada
afareria“de basto”, tejay ladrillo.

Junto con la afareria existieron ade-
mas tres tejares dedicados a latejay a
ladrillo seguin nos relata Pascual Madoz,
aungue también realizaron algo de alfa
reriapero, no destinada al mercado exte-
rior.

La elaboracion de estas piezas de ba-
rro seguia el canon comun de las demas
alfarerias pues, este no era un oficio que
se aprendia por si sdlo, sino que la heren-
ciafamiliar erala que se encargaba de su
transmision.

La afareria Pozuelefia, con una gran
herenciachinchillana, siguio en un princi-
pio las formas tanto artisticas como orna-
mentales de su progenitora sin embargo
pronto adoptd nuevas formasy sobre todo
una decoracion muy ornamental que esla
que caracterizaa éstaafareria. Estadeco-
racion siempreerarealizadaen ocre o ama-



rillo sobre el color melado esto hace de
éstaceramicaocupar un puesto donde pue-
da ser reconocida como parte del pasado
de éste pueblo y de la provincia de Alba-
cete.

¢

Este estudio ha pretendido ser también
un catalogo donde se muestran la varie-
dad de formas y de estilos decorativos de
ésta ceramica que ha sabido transformar
el alfarero, el barro en arte.



VOCABULARIO

Aguadera: Armazon de esparto o mim-
bre, con divisiones, que se coloca so-
bre las caballeria parallevar en canta-
ros o barriles agua u otras cosas.

Alfar: Obrador de Alfarero.

Alfarero: Fabricante de vasijas de barro.

Aljibe: Pozo o cisternadonde se contiene
agua bien recogida de lluvia o subte-
rranea.

Arbol: Pie derecho o méstil fijo giratorio
gue sirve de g e en unamaquina, y es-
pecialmente el que transmite lafuerza
motriz a otros 6rganos de la misma.

Artesania: Arte u obra de los artesanos
gue gercitan un oficio imprimiéndo-
les un sello personal distinto del obre-
ro fabril.

Altmina; Oxido de aluminio que se haya
en la naturaleza algunas veces puro y
cristalizado, y por 1o comun forman-
do, en combinacion conlasilicey otros
cuerpos, los feldespatos 'y las arcillas.

Amasar: Formar o hacer masa mezclan-
do harina, yeso, tierra o cosa semejan-
te con agua u otro liquido.

Asa: Parte que sobresale del del cuerpo
deunavasija, cesta..., generalmente de

figura curva o de anillo, y sirve para
asir el objeto a que pertenece.

Atascaburras. ComidatipicadelaMan-
chaAlbacetefia hecha con patatas, ba-
calao, ali-oli, huevo y nueces.

Azada: Instrumento que consiste en una
l&mina o pala cuadrangular de hierro,
ordinariamente de 20 a 25 centimetros
delado, cortante uno de éstosy provis-
to el opuesto de un anillo donde encgja
y se sujeta el astil o mando, formando
con la pala un angulo un tanto agudo.
Sirve pararemover tierra, arena..

Bacin: Vaso de barro vidriado, ato y ci-
lindrico, que sirve para recibir 1os ex-
crementos mayores del cuerpo huma-
no.

Balsa: Hueco de terreno que se llena de
agua natural o artificialmente.

Barfio de oxido: Cubrir un objeto de barro
de liquido (6xido) con la finalidad de
extraer un determinado color tras su
contacto con el calor del horno.

Barnizar: Dar un bafio de barniz que se
da a barro crudo, lozay porcelanay
que se vitrifica con la coccion.



Barro: Masa que resulta de la mezcla de
tierray agua.

Batidera: Instrumento parecido al azaddn,
deastil muy largo, y queseempleapara
mezclar distintos materiales con agua
para conseguir una argamasa.

Botijén: Vasijadebarro vidriado con asas
y boca estrecha que sirve para llenar
de agua o aceite.

Caldera: Parte inferior del horno y lugar
donde se produce la combustion.

Cémara: Compartimento que tinene con-
tacto con los hornos para condensar o
transformas|as sustanciasvolatizadoras.

Cantaro: Vasijagrande de barro, angosta
de boca, ancha por la barrigay estre-
chapor €l piey por lo comin con una
0 dos asas.

Cantarilla: Vasijade barro, sin bafio, del
tamafio y formade unajarraordinaria
y bocaredonda.

Cafnada Real: Viaparalos ganados tras-
humantes.

Caolinita: Arcillablancamuy pura. Esun
silicato de alumina hidratado.

Carrucha: Ruedaacanaadaen su circun-
ferenciay movil alrededor de un ge.
Por la canal 0 garganta pasa una cuer-
da o cadena en cuyos dos extremos
actlan, respectivamente, lapotenciay
laresistencia.

Cazuéa: Vasija, por lo comun redonday
de barro, méas ancha que honda, que
Sirve paraguisar y otros usos.

¢

Ceramica: Arte de fabricar objetos de
barro, lozay porcelana. Conjunto de
estos objetos.

Cernedor: Objeto de dambre y madera
gue sirve paracribar €l barro.

Cobertera: Piezallana de metal o de ba
rro, de forma generamente circular, y
con un asao botdn en medio, quesirve
paratapar las ollas,...

Coccion: Acciony efecto de cocer.

Color melado: Color ocre oscuro 0 ma-
rron que se obtienetras el bafio en Oxi-
do y una altatemperatura de coccion.

Criba: Cuero ordenadamente agujereado
y fijo en un aro de madera, que sirve
paracribar. También se hacen de plan-
cha metalica con agujeros, o con red
de mallade alambre.

Cuarto del oficio: Habitacion de la casa
destinada a trabgjo. Lugar donde se
elaboran las piezas artesanales.

Cuervera: Vasija de barro para hacer la
cuerva, descubierta, redonda, con pe-
guefios circulosen laparte superior, ro-
deados de borde o labio, donde se co-
locan lasjarritas parabeberla, también
de barro.

Decor ar: Adornar, hermosear una cosa o
un sitio.

Escurridera: Colador de agujeros que se
utiliza para echar los aimentos y que
escurran € liquido en € que estan em-
papados.



Especiera: Vasijadebarro u otro material
destinada a las especias.

Espuerta: Receptaculo de forma conca
va, con dos asas pequefias, hecho de
tgjido de esparto, que sirve parallevar
de una parte a otra escombros, tierrau
otras cosas semejantes.

Estante: Mueble con anagueles o entre-
panos, y generalmente sin puertas, que
sirven para colocar objetos.

Excavar: Hacer en € terreno hoyos, zan-
jas, desmontes, pozos o galerias.

Fritos de matanza: Parte del cerdo que
tras una determinada elaboracion son
fritos y guardados en recipientes de
barro o porcelana.

Greda: Arcillaarenosa.

Gremiodealfareros. Conjunto de perso-
nas que tienen unamisma profesion o
estado social, en este caso la dfareria

Horno: Fabrica para caldear, en general
abovedaday provistade respiradero o
chimeneay unao varias bocas por don-
de se introduce lo que se trata de so-
meter alaaccion del fuego.

Jarra: Vadja generdmente de barro o loza
concudloy bocaanchosy unao mésasas.
Jornal: Estipendio que ganael trabajador.

Ladrillo; Masadebarro, enformarectan-
gular, que despuésdecocidasirve para
construir muros, ...

¢

L ebrillo: Vasijade barro vidriado, méas an-
chapor € borde que por € fondo, y que
Srve paralavar ropao paralacocina

Losa: Piedrallanay de poco grueso, casi
siempre labrada.

Moldear: Hacer molduras, que eslaparte
sdiente de perfil uniforme, que sirve
para adornar.

Mortero: Utensilio de madera, barro o
metal, amaneradevaso, quesirve para
machacar en € alimentos.

Olla: Vasija de barro con asas destinada
ala coccion de alimentos.

Ornamentar: Engalanar con adornos.

Orza: Vasijavidriada de barro, altay con
asas, quesirve por lo comuan paraguar-
dar conserva.

Oxido: Combinacion de oxigeno con un
metal.

Pella: Porcion de barro que se coloca en
la era paraque pierda el agua por eva-
poracion.

Pico: Herramientade cantero con dos pun-
tas enestadas en un mango largo de
madera.

Pila: Recipiente donde se bate el barro.

Pringuera: Recipiente de barro u otro
metal donde se guarda la grasa que
suelta el tocino u otra cosa semejante
sometida ala accion del fuego.

Puchero: Vasija de barro vidriado o sin
vidriar , con asiento pequefio, panza



abultada, cuello ancho, una sola asa
junto a la boca, y que sirve general-
mente para cocer |os alimentos.

Puestos (o vaseras): Circulosrodeadosde
borde o labio que estan situados en la
cuerveraparaponer losvasosdonde se
sirvelacuerva

Real deVellén: Moneda de plata, del va
lor de treintay cuatro maravedis.

Rueda: Maguina que consta de un palto,
sobre el cual el afarero daformaalas
piezas.

Rulo: Piedrade figurade cono, sujeta por
un ge horizontal que giray sirve para
machacar tierra, trigo...

Urdido: Sistemade modelado que seem-
pleaba pararealizar piezas de grandes
dimensiones como latingja. Consistia
enir afadiendotirasdebarro aunabase
previamente torneada en la rueda has-
ta conseguir la altura deseada.

Secado: Parte del proceso de elaboracién
del barro que consiste en que por eva-
poracion € barro suelte € agua hasta
guedar seco.

Sopera: Vasijahondaenlaquesesirvela
sopaen lamesa.

¢

Teja: Piezade barro cocido hechaen for-
made canal , para cubrir por fueralos
techosy recibir y degjar escurrir el agua
deluuvia

Tear: Lugar donde el tejero elaboratejas
y ladrillos.

Tinaja: Vasijagrandedebarro cocido, y a
veces vidriado, mucho mas ancha por
el medio quepor e fondoy por laboca,
y que encgjada en un pie o aro, empo-
tradaen el suelo, sirve ordinariamente
paraguardar agua, aceite u otrosliqui-
dos.

Torno: Lugar de trabajo del alfarero que
consisteen untablero circular quegira
en un cilindro dispuesto paragirar a-
rededor de su gje por laaccion de rue-
das.

Tornear: Modelado de las vasijas en €
torno o rueda.

Trébedes: Aro o tridngulo de hierro o ba-
rro cocido, contrespies, quesirve para
poner al fuego sartenes o peroles.

Vasar: Poyodeladrilloy yeso que, sobresa-
liendo en la pared, especidemnte en las
cocinas, despensasu otroslugares seme-
jantes, Srve para poner vasos, platos...

Vidriado: Barniz utilizado en dfareriapara
impermeabilizar |as piezas de barro.
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